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Bilden bortom tingen. Kasimir Malevitj och konstens viigval
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Skrivet av Thomas Notini
Ettan - Veckans artikel

2vitj Det roda kavalleriet anfaller 1928-1932

”Det tycks mig som om Rafaels, Rubens, Rembrandts med fleras maleri for kritiken och for samhdllet
inte har blivit nagot annat dn en konkretion av otaliga ’ting’, som gor det egentliga virdet — den
kénslofornimmelse som dr dess upphov — osynligt.” (ur Kasimir Malevitj, *Den foremdlsiésa véirlden”, 1927.)

Ingen tid i konstens historia har vél varit s& full av ”ismer” som det tidiga 1900-talet. Man tror ofta att
det &r konsthistorikerna och konstteoretikerna som uppfinner alla dessa etiketter, men i det forra
seklets borjan var detta langtifran fallet. Grupper av konstnirer — och ibland i stort sett ensamma
konstnérer — trider under denna tid fram med “manifest” och skrivna programforklaringar, dir man
for kritiken och publiken, samt for eftervarlden, soker presentera det teoretiska fundament utifran
vilket man arbetar. Man gor det som forklaring och vigledning fér dem som inte omedelbart férmar,
eller ens vill, ta till sig deras verk. Bland de riktningar som framtritt atf6ljda av nagon form av
programforklaring med en ism” i rubriken finner vi konstruktivism, futurism, kubism, dadaism,
vorticism, rayonism m.fl.

Vi har svért att forestilla oss den sjudande entusiasm och den vibrerande oro som rddde inom den
vésterldndska konstvérlden f6r omkring hundra ar
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sedan. Att dessutom ett brutalt vérldskrig plotsligt
kastade sin skugga 6ver dessa konstrorelser gjorde
dem inte heller mindre kraftfulla och inte mindre
angeldgna. Man kiimpade inte bara for ett nytt sétt
att uppfatta konstnérliga och andliga vérden, utan
man hade nu ocksé att kimpa emot en kraft som
bokstavligen trampade alla andliga och moraliska
varden under fotterna.

I fokus hér star den konstnér som 1 ett flertal
manifest och andra skriftliga programforklaringar
lade fram en konstuppfattning som han gav namnet
suprematism. Konstndren ifrdga ar den rysk-polske o
Kasimir Malevitj (1878-1935), och ordet dr sdledes  Utstillningen 0.10 i Petrograd 1915
bildat av latinets ’supremus” som kan &versittas

som “6verldagsen” eller ”6verordnad”.

Vad var det da som Malevit; i sitt tinkande och konstskapande kan ha ansett sig std over?

Kanske var det ingen tillféllighet, att det i London nyligen visades tva parallella utstdllningar: pa Tate
Modern en samlingsutstédllning 6ver Malevitjs konst, och p& Tate Britain en utstéllning med titeln
”The Late Turner”. (Man kan for 6vrigt numera snabbt ta sig mellan de bdda museerna med en férja
over Themsen; med bil eller allminna firdmedel 4r vigen dem emellan lang och komplicerad.) Vad
Malevitj med energisk, medveten konsekvens genomforde, teoretiskt och 1 praktiken, det inledde den
aldrade Turner pa ett intuitivt sétt, mer &n ett halvsekel fore sin tid: att i bild gestalta en inre virld
istéllet for en yttre. Att i bild ge form at kéinsla, fornimmelse, stimning och upplevelse utan att avbilda
naturen.

Malevitjs fordldrar var bada polacker, som efter januariupproret i Polen 1863, brutalt nedslaget av de
kejserliga ryska trupperna, tagit sin tillflykt till Ukraina, dir méanga exilpolacker levde. Han foddes
den 11 februari 1878 1 Kiev, véxte upp 1 Kiev och Kursk, och gifte sig 1901 med en polsk kvinna,
Kazmiera Sgleitz. Intresset och talangen for teckning hade vaknat nir han var omkring 13 &r gammal,
och sitt forsta riktiga levebrod tjinade han som konstruktionsritare vid Jarnvagsbolaget Kursk-
Moskva, dér fadern ocksa da arbetade.
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Fadern forsokte pa allt sétt hindra honom frén att
forverkliga sin 6nskan att bli konstnir, men 1904 hade
han sparat ihop tillrickligt med pengar for att studera i ett
ar vid Skolan f6r maleri, skulptur och arkitektur i
Moskva. Detta forblev Malevitjs enda formella
konstutbildning, och han gjorde aldrig heller ndgra
studieresor utomlands. Han kan alltsa i grunden rdknas
till konsthistoriens autodidakter.

Malevitj blev snart en aktiv medlem 1 Moskvas unga
konstnérskollektiv. En mirklig parallell till den nagot
dldre landsmannen Wassily Kandinskys konstnérliga
utveckling finner vi 1 Malevitjs méte med en serie
malningar av Monet. Liksom den starka upplevelsen av
Monets malning “Hostacken” medférde en vandpunkt for
Kandinsky 1 hans konstsyn och konstnérliga skapande,
fick Monets malningar med katedralen i Rouen som
motiv en liknande inverkan pad Malevitj, efter att han fatt
tillfille att se dem 1 konstmecenaten Sergei Sjtjukins stora
konstsamling. Till att borja med ledde det framst till att T
Malevitj borjade mala i en impressionistiskt paverkad stil.  Ett bondehuvud. Olja c:a 1930

1919, i en skrift med titeln "Om nya system i konsten.

Stillhet och hastighet”, ger Malevitj uttryck for de nya insikter som efter moétet med Monets maleri
véxt fram inom honom. Han visar att han, i likhet med Kandinsky, anat konstens — bildens — radikala
sjalvstandighet i forhallande till naturen och foremalen i den yttre vérlden:
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”Hans [Monets] huvuduppgift var inte skuggorna
och ljuset, utan den malning som lag i skuggorna
och ljuset... Vi maste sdtta fokus pa det som dr
bildmdssigt och inte pa samovaren, katedralen,
kurbitsen eller La Gioconda. Och ndr malaren
mdlar, och han planterar malningen, och mdlningen
dr hans blomsterbddd, da maste han plantera
mdlningen pa ett sadant sdtt att foremalet
forsvinner, ty detta dr bara grunden for den synliga
malningen som malats... Viktiga hallpunkter for de
senaste rorelserna inom bildkonsten har vi fatt
alltifran Cézanne till kubismen, alltifran van Gogh
till futurismen.”

C. . Bondkvinnor i kyrkan. Olja 1911-1912
Malevitj skulle alltifran motet med Monets

katedralmélningar 1904 och till sin dod 1935 arbeta i en rad olika stilar och uttrycksformer. Men det
som vigleder honom hela tiden, vare sig han malar figurativt eller helt abstrakt, dr denna tidiga insikt:
att kansloupplevelsen, den rena inre fornimmelsen, dr konstens hogsta princip, dess supremati, och
inte de féremal som den ibland utgar ifrdn — eller ibland 1dmnar helt darhan. Och det bor tilldggas, att
han inte var ensam om att tinka 1 dessa banor. Hela det europeiska avantgardet under 1900-talets
forsta hélft stod pd samma grund, om &n med varierande inriktningar, tillimpningar och betoningar
(ddrav alla ”ismerna™!), och det dr en grund som for en stor del av konstlivet bestar &n i var tid.

Aren 1912-1913 var en tid av revolt och
revoltstimningar 1 Moskva. Det nerslitna och
korrumperade ryska kejsardomet stod infor sitt
sammanbrott, framdrivet av det for6dande krigsforetaget
1914 och den politiska omvélvning som f6ljde strax
dérefter. Inom de unga konstnérskretsarna radde ocksa
revoltstimningar, som inte enbart gillde samhéllets
omvandling i stort, utan dven handlade om konstens och
kulturens framtid i landet. Dessa stdmningar
kanaliserades inte sa sdllan i extremt nationalistiska
banor. Sa kunde t.ex. poeten Benedikt Livsjits sdga:
“Forst sedan den helt tagit till sig sina orientaliska
resurser och identifierat sig som asiatisk, kommer den
ryska konsten att ga in i en ny fas och skaka av sig det
skamliga och absurda oket fran Europa — det Europa
som Vi for ldngesedan hunnit ifatt.”

Kianns mojligen de tongangarna igen?

Malevitj hade ddremot ingen som helst nationalistisk
agenda. Han var visserligen djupt rotad i sin slaviska Vedhuggaren. Olja 1912

kulturtradition. Han var en varm beundrare av den

ukrainska och ryska folkkonsten med sina lysande, méttade farger och sina expressiva former och
linjer. Det gamla ryska bondesamhillet g honom varmt om hjértat. Sjilv katolik till f61jd av sin
polska harkomst, tog han dnda mycket djupa intryck av den rysk-ortodoxa ikonkonsten, som han ofta
talade om med stor hdngivenhet och beundran, och pa ett sitt som dven vittnade om insikter i
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ikonernas teologiska inneboérd. Till skillnad fran Kandinsky skulle Malevitj aldrig ens under de
vidrigaste omstiandigheter ha féormatt sig att lamna Ryssland; han var alltfor djupt rotad dir. Men for
savil hans konstuppfattning som hans vérldsbild i stort kom dessa ting i andra hand. Konsten var for
honom till sitt visen helt universell.

Inflytandet frdn den franska impressionismen
— efter motet med Monets och senare andra
impressionisters verk — smilte hos Malevit;
samman med en stark inspiration fran ryskt
och ukrainskt traditionellt konsthantverk och
folkligt konstskapande: naiv skulptur, broderi,
vivnader, keramik, folkloristiskt maleri och
dekorarbete och sist, men inte minst,
ikonerna. Det finns tva exempel som sérskilt
rojer hans kérlek till ikonens uttryckskraft:
gouachemaélningen Studie av ett bondansikte
och oljemalningen Bondkvinnor i kyrkan,
bada tillkomna c:a 1911-1912. I den
sistndimnda bilden &r vart och ett av ansiktena
en ikon for sig, med sin ovala form och sin
djupa, allseende blick. Bilden aterger ett
moment nér de bedjande gor korstecknet pa
det ortodoxa séttet: med tummen, pekfingret
och langfingret sammanfogade och ringfingret
och lillfingret bojda in mot handflatan.

Knivsliparen. Olja 1912
En annan stark impuls fick Malevitj fran den
franska kubismen, men under hans hand far det kubistiska uttrycket en mer ”slavisk™ karaktir, delvis
genom att blanda kubismens geometriska formelement med den italienska futurismens energi och
rorelse. Dar de franska och franskt orienterade kubisterna ser fargen som underordnad, lyser firgerna
hos Malevitj desto klarare och intensivare. Den tredimensionalitet som hos de franska kubisterna
kommer till uttryck i de markerade facetterna saknas i stort sett hos Malevitj. I t.ex. hans malning

Vedhuggaren (1912) rader tviddimensionalitet, och schatteringarna hos de olika geometriska figurerna

— kon, cylinder, sfér etc. — uttrycks genom mjuka 6vergangar som formas med hjélp av ett odandligt
antal sma, omérkligt tunna penselstreck; ett oerhort tidskrévande arbete.

I malningen Knivsliparen (1912) tillampar Malevitj
den futuristiska tekniken att beskriva rorelse genom
upprepning av ett bildelement. Man ser knivsliparens
fot i fem olika rérelsemoment. Knivens rorelse aterges
med tre upprepningar av sjélva kniven. Fingrarna gar
knappt att rikna. (Litet av samma idé finner man hos
Hertha Hilfons skulptur 7Trumslagaren utantor
varuhuset PUB:s entré i Stockholm!)

1915 &r det ar som pa ett alldeles sérskilt sétt
forknippas med Malevitjs verk. I St. Petersburg, som
da bytt namn till Petrograd, visades pa en futuristisk
utstdllning med namnet ”0./0” den mélning som
nistan blivit ett slags signatur fér Malevitjs
konstnérskap, Den svarta kvadraten.
Utstéllningsnamnet ”0.10” dr dels en revolutionér
markering: Siffran noll uttrycker att man nu ldmnar en
gammal, féraldrad konstsyn bakom sig och startar

Kvadraten. Olja 1915
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frén noll, frdn en ny borjan. Siffran tio anger antalet
deltagande konstnérer (vilket av olika anledningar hade blivit firre nér utstdllningen Sppnades).

Det ar naturligtvis latt att tro att Den svarta kvadraten kommit till genom att en kvadrat ritats upp med
linjal pd en vit bakgrund och sedan pé enklaste sétt fyllts i med svart farg. Men sé &r inte fallet.
Malevitj malade den helt pa fri hand, utan linjal eller andra geometriska hjdlpmedel. Dessutom dr den
inte en exakt kvadrat — de lodréta sidorna dr en liten aning kortare dn de vagrata! Den &r mélad i olja
pa duk, med smé tunna penselstreck, och kanterna &r inte skarpa utan latt uppluckrade.

Kunde en malning av detta slag annat dn vécka skandal, i nddens ar 1915?

Lagg dartill mérke till den detalj som framgér av det bifogade fotot fran utstillningen — som dgde rum
i en péafallande trang utstdllningslokal, Nadezjda Dobyichinas galleri. Kvadraten ar placerad langst
upp i rummets ostra horn, strax under takstucklisten. En direkt och omisskannlig anspelning pa det
traditionella rysk-ortodoxa bruket med det s.k. ”vackra hornet”: Hogst uppe 1 det dstra hornet i
vardagsrummet skall det sitta en ikon, framstéllande Guds Moder Maria eller Kristus och férsedd med
en brinnande oljelampa; nir gister kommer in 1 rummet, hélsar de forst ikonen med ett korstecken och
en bugning — forst déarefter hilsar de pa vardfolket.

For fromma ortodoxa troende framstod naturligtvis Malevitjs ’tilltag” som en forfarlig hadelse. Men
Malevitj avsag alls inte att hdda eller krdnka. Han var sjélv troende, om &n i1 ganska fria banor, och
hans djupa vordnad for ikonkonsten, bade i dess konstnérliga och i dess religiosa dimension, har
redan omndmnts. Den ortodoxa ikonen har ibland kallats ett fonster mot den andliga virlden”.
Malevitjs kvadrat blir pa liknande sitt ett fonster mot konstens andliga vérld, ett fonster som Sppnar
sig mot en framtid dir form och andligt innehall inte ldngre &r relaterade till foremal, inte langre

fjattrade vid naturen.
* &

Jag tror inte det dr helt fel att pésta, att Den svarta kvadraten
1 forsta hand kan ses som ett slags programforklaring, inte
som normgivare for ett bestimt sétt att skapa bilder. Hans
enda egna forklaring till denna bild under den pagéende
utstédllningen var: “Jag har forvandlat mig sjilv i formernas
nolltillstand. ” Malevitjs elev och assistent Anna Leporskaja
berittar, att nir mélningen vixte fram ur Malevitjs penslar,
“varken visste eller forstod han vad den svarta kvadraten
innehdll. Han uppfattade den som en sa betydelsefull
héindelse i sitt skapande arbete, att han var ur stand att dta,
dricka och sova under en hel vecka.” Nér han ldngre fram i
tiden beskriver denna mélnings tillkomst, sdger han: "Det
var inte nagon tom kvadrat som jag stdllde ut, utan tvéirtom
en upplevelse av foremalslosheten”.

Samma ar, 1915, publicerar Malevitj sitt manifest “Fran
kubism till suprematism: den nya bildmdssiga realismen”.

Suprematismen gav Malevitj och hans likasinnade en ny
frihet 1 bildskapandet. F6r honom sjilv f6ljde en period med
helt abstrakta kompositioner. Jimforelsen med Kandinsky Suprematism. Bildformande massor i rérelse. Olja
kan kénnas frestande, men olikheterna &r dnda patagliga: en 1916

tillbakahallen, vilande enkelhet hos Malevitj; en mer

energisk rytm, en livfullare firgskala och en storre detaljrikedom hos Kandinsky. Den mest
“kandinskylika” av hans malningar &r mahédnda den oljemélning som har den programmatiska titeln
Suprematism. Bildformande massor i rorelse (1916). Har moter vi, 1 sin renhet, vad Kandinsky
kallade “det innerligt maleriskt klingande ting som kallas bild” — och vara tankar, associationer,
kanslor, férnimmelser och impulser far ge sig ut pa de 6ppna, fria filten.
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Vid revolutionens borjan 1917 stod det ryska konstnirliga avantgardet sida vid sida med de politiska
revolutionédrerna. Bade konsten och samhillsskicket behévde férédndring och férnyelse, och dnnu
fanns det hos den nya ledningen ingen annan instédllning &n att avantgardet hade sin plats i denna
process. Sa linge Lenin satt vid makten, sags avantgardisterna som revolutionens bundsforvanter.
Direkt efter hans maktovertagande utsags Malevitj till forestandare for de statliga konstsamlingarna i
Kreml. 1918 blev han av Marc Chagall inbjuden till Vitebsk, den vitryska staden, som vid denna tid
brukade kallas ”det andra Paris”, for att bli medarbetare i den skola for folkkonst som Chagall
grundat. 1923 blev han ledare f6r Institutet for konstndrlig kultur 1 ddvarande Petrograd.

1924 dor Lenin, Stalin tar 6ver makten, och frdn denna tid forvandlas den vinskap som den
kommunistiska statsledningen visat avantgardet gradvis till en kompromisslos fiendskap. Darmed
borjar saledes dven Malevitjs sista, tunga artionde. Den konstnérliga modernismen stimplas numera
som borgerlig dekadens och som kontrarevolutionér. Nu tolereras endast ”socialrealismen™ —
plakatmissig kitsch med muntra jordbruksarbetare som sitter pa traktorn och laser Pravda och
liknande. Avantgardets konstnirer, poeter och tonséttare f6rf6ljs, deras verk forbjuds, och man séker

oskadliggora dem med olika falska anklagelser om statsfientlig verksamhet, spioneri etc. Detta far till

foljd, att man dnda till Sovjetunionens fall 1991 pa de statliga sovjetiska konstmuseerna kan se en
mingd 1800-talskonst — hogklassig sadan, som Iliya Repin, vid sidan av ren salongskitsch — medan
modernisternas konst forvaras i vil lasta lagerutrymmen och deras namn dr utraderade ur historien.
(Till Sovjetmaktens fordel kan alltsa atminstone ségas, att de inte, som Nazityskland, forintar dessa
verk utan spar dem at eftervirlden.)

Malevitj hade dnda nagra vénner kvar inom det
kommunistiska etablissemanget, sésom kommissarien
for offentlig utbildning, Anatolij Lunatjarskij. Denne 14t
1927 Malevitj bege sig ivig pa en utlandsresa, som forst
gick till Polen, dér han togs emot som ndgot av ”den
forlorade sonen”. Han kom dérefter till Bauhaus Dessau
i Berlin, dér han blev vil mottagen av Walter Gropius
och Laszlo Moholy-Nagy, som sag till att en del av hans
teoretiska skrifter blev versatta till tyska.

Hastigt blev Malevitj aterkallad hem till Ryssland,
fruktande det virsta. Fore sin hemresa 6verlamnade han
ett stort antal av sina verk och sina skrifter till Hugo
Héring, av fruktan for att de skulle bli beslagtagna och
forstorda vid hemkomsten. Tack vare Hiring 6verlevde
dessa arbeten andra virldskriget och ingér numera i
samlingarna vid Stedelijk Museum i Amsterdam.

Inget allvarligare hédnde dock, och trots dterkommande
trakasserier 1 form av fortalskampanjer, polisférhor etc. : A
gavs han mgjligheter att verka inom snéiva granser. Han  gjsjvportrit . Olja1933
aterviande under denna tid till figurativa sitt att mala,

nagot som varit foremal for mycket diskussion. Var det en eftergift at 6vermakten, ett slags
kompromiss med de styrande?

Naturligtvis kan det bara bli spekulationer om hur hans konstnirskap skulle ha kunnat utveckla sig

ifall han hade valt att emigrera. Det 4r mgjligt att han hér, ater i Sovjetunionen, genom att helt 6verge

det abstrakta och ater mala figurativt gjorde en dygd av nédvandigheten. Men det var definitivt inte
frdga om nigon anpassning till ”den sociala realismen™! I en serie malningar med ansiktslosa, ibland
drmlGsa gestalter formedlar han ett fraimlingskap infér den nya totalitdra makten. Sarskilt en mélning
maste ha fort 6ver sitt dolda budskap till ménga av sina betraktare. I oljemalningen En bondes huvud
(c:a 1930) anviande Malevitj visserligen uttrycksformer frin suprematism och kubism. Men det hart
stiliserade ansiktsuttrycket visar en plagad ménniska, som viander ryggen at den brutala
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kollektivisering som drabbat det ryska bondesamhdllet. I bakgrunden syns kvinnor som arbetar ute pa

ett gront falt, och pa himlen sveper det forbi en kolonn av gra militdrplan; sdsom en anspelning pa de
Odesdigra faglarna i van Goghs sista malning Sddesfdlt med krakor.

I det allra sista skedet av Malevitjs maleri sker en
dnnu mérkligare omsvingning: en serie portritt som
niarmast kan betraktas som rendssanspastischer. I ett
av dessa framtrader Malevitj sjidlv som ett slags
rendssansfurste. Den mérkliga gesten visar mot
framtiden — hans och hans medkonstnirers framtid —
men den kan ocksa uppfattas sa, att han héller 1 ett
osynligt foremal: den svarta kvadraten.

Ett annat av portritten visar en ung kvinnlig arbetare.
Bilden &r en omisskdnnlig anspelning pé en av de
ortodoxa Mariaikonerna, "Hodigitria”, “den
Vigvisande Guds Moder”. Den unga kvinnan héller
hinderna som om hon héll 1 ett barn — men barnet 4r
borta. En stum, tarl6s klagan frén en avhumaniserad
verklighet.

Den 15 maj 1935 avled Kasimir Malevitj efter en tids
obotlig cancersjukdom. Han lades pa lit de parade i
sitt hem i davarande Leningrad och senare till vila i
en suprematistisk kista som bemaélats med en svart  En kvinnlig arbetare. Olja 1933

kvadrat och en svart cirkel av vinnen Nikolai Suetin.
Gravsittningen skedde senare intill hans gamla datja i Nemtjinovka utanfér Moskva.

Han kunde ha instdmt i vad poeten Novalis skrev redan 1795:

”Vad dr naturen? — En encyklopedisk, systematisk forteckning i vart inre...
... Vivet bara i den man som vi handlar.”

Thomas Notini
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