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”J.M.W. Turner — mannen som satte eld pa
maleriet.” Sa kallas Turner av en av sina
biografer, den franske konsthistorikern,
konservatorn och liararen vid ”L’Ecole du
Louvre” i Paris, Olivier Meslay. Varfor,
kommer vi till s& smaningom.

Joseph Mallord William Turner — med sitt {8
tilltalsnamn kallad William Turner —
foddes den 23 april 1775 1 hjértat av
London. Hans far var barberare och dgde
och drev en raksalong 1 ett av Londons
allra livaktigaste konstndrliga och kommersiella centra, Covent Garden. Han hade
darfor gott om kunder och var livet ut ganska vélbestdlld. Konstnérer,
skddespelare, musiker, affarsmidn och bankmén horde till dem som regelbundet I4t
sig rakas och friseras av honom.

Slavskeppet, olja, 1840

I materiellt avseende var William Turners uppvéxt trygg, men hans mor led av
svara depressioner som av allt att doma efter hand gled 6ver i1 psykos. 1785, nér
William var tio ar gammal, var hon i s& pass daligt skick att William maste tas
omhand av en morbror som bodde i1 Brentford 1 Middlesex. En yngre syster hade
dott 1 unga ar. Det var under tiden dér, hos morbrodern, som den unge Williams
anmérkningsvirda konstndrliga talanger gav sig tydligt tillkdnna och han borjade
teckna och méla. Och fadern var livet igenom en av Williams 1vrigaste och
lojalaste supporters och stodde helhjirtat sonens ambitioner att dgna sig at konst.
Pappans raksalong i Covent Garden blev Williams forsta konstgalleri; dér stdllde
pappa barberaren med stolthet ut den elvaarige sonens forsta alster: teckningar och
en del akvareller. En av dessa torde ha varit A Street in Margate, looking down to
the Harbour, malad 1786, nar Turner alltsa var 11 &r gammal.

Till att borja med verkade det som om William skulle dgna sig at arkitektur, men
maleriet, framforallt landskapsmaleriet, var det intresse som snart tog 6verhanden.
Bréadmogen och utrustad med en hdpnadsvickande konstnirlig begdvning, kom han
redan som fjortondring att bli anstdlld som tecknare och ritare hos arkitekten
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Thomas Hardwick. Kort dédrefter blev han elev hos malaren Thomas Malton, som
han livet ut kom att kalla sin ”sanne méstare” (”my true master”).

Det var ju som landskapsmalare som Turner skulle bli kiind — och da talar vi om
landskap 1 en vid mening: natur, miljéer, land och stad, hindelser, situationer, saga,
historia, myt och verklighet. Och som landskapsmaélare foddes han i rétt land. Pa
den europeiska kontinenten stod renodlade landskapsbilder inte lika hogt 1 kurs. 1
Storbritannien vdrderade man vid denna tid det renodlade topografiska
landskapsméileriet mycket hogt, d.v.s. ett mileri dir landskapet avbildas med stor
detaljrikedom och exakthet. Turner fick i1 detta avseende en gediget klassisk
skolning, en grund att std pd, som s& smaningom skulle ge honom mdojlighet att bryta
sig loss och sOka sin vdg in 1 nya uttrycksformer.

Redan den 11 september 1789, alltsa vid
fjorton ars alder, blev William Turner
antagen som elev vid The Royal Academy
of Arts 1 London, den brittiska kungliga
konstakademin. Intridesprovet bestod 1 att
teckna av ett antal gipsavgjutningar av
antika skulpturer. Men trots den ganska
konventionella och konservativa
antagningsproceduren var den brittiska
konstakademin dndé 1 manga avseenden
langt mer modern dn sin motsvarighet i Fishermen at Sea, olja, 1799

Paris. Till skillnad frdn akademin i Paris

arbetade RA med en organisation som inte var pa ldnga végar lika hierarkisk som
den 1 Paris, och 1 London antogs dven kvinnor som elever, till skillnad fran
Parisakademin (dar det skulle dréja ytterligare c:a 100 &r innan kvinnor blev
antagna).

Turners utbildning, liksom hela hans foljande konstnirsbana, dr en mycket ovanlig
framgéngssaga. Inte 1 ndgot skede av sin karridr hade han problem med sin
forsorjning, och ganska snart kunde han t.o.m. borja bygga upp en avsevird
formogenhet. Han hade, som vi skall se, ett flertal mecenater och skyddspatroner,
men deras stod var mer moraliskt, intellektuellt och konstnérligt 4n ekonomiskt. De
agerade som Turners vapendragare 1 konsthandeln och konstdebatten, men knappast
ifraga om ekonomiskt understdd och finansiering — forutom att de ivrigt képte och
samlade pa hans arbeten.

Den forste av dessa skyddspatroner var en ldkare och psykiater vid namn Thomas
Monroe. Han var en hingiven konstsamlare och sjilv en inte alls odven
amatormalare. Till hans stora glidjedmnen horde att samla unga konststuderande 1
sitt hem, dir de fick kopiera kiinda holldndska, flamlédndska och italienska méstares
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verk som fanns 1 Monroes samling. Betalningen bestod 1 ett fixerat pris for varje
kopia samt en supé pa ostron, efter arbetets slut frampa kvillen. William Turner
var en i denna grupp av konststuderande. Turner hade méanga inspirationskéllor
inom sitt eget lands konstliv. Den forste av dem var John Robert Cozens, som med
sina landskapsbilder fran Alperna och Italien gjorde stort intryck pa Turner.

Det material, som skulle bli Turners nyckel till framging, var akvarellen. Aven i
det avseendet var han fodd i alldeles ritt land. Akvarellméleriet hade en mycket
starkare stdllning 1 Storbritannien &n pa den europeiska kontinenten. I
Storbritannien var akvarellen vid denna tid sedan ldnge en konstform helt 1 sin egen
ritt; pa den europeiska kontinenten tenderade man att betrakta akvarellen som ett
slags forstadium pa véagen till ett fulldndat oljemaleri. For Turner skulle akvarellen
ocksé fa den funktionen, att den skérpte hans blick for motivet och gradvis ledde
honom Gver till det nya uttryck som brot igenom pé allvar 1 hans maleri fran 1830-
talet.

Nér Turner borjade méala pa allvar, hade akvarellméleriet ocksd genomgétt teknisk
fornyelse. Fram till 1780-talet hade konstndrerna varit tvungna att tillverka sina
egna farger, savil oljefarger som akvareller — ett komplicerat och tids6dande
hantverk. Nu borjade industriellt tillverkade akvarellfirger att sdljas, men det var
forst 1832 som akvarellfarger i smd kompakta kuber introducerades pa marknaden.
En annan “nymodighet” var att man frin denna tid mer konsekvent borjade méla
akvareller pa vitt papper. Atskilliga av Turers akvareller fore 1830-talet dr mélade
pa kulorta akvarellpapper, inte minst med bla fargton.

Turner visade sina forsta akvareller vid  pwwm
utstillningar pa konstakademin, ochhan | '

hade stor framgang. Men konkurrensen var |

hard. Det fanns ett flertal andra duktiga
engelska akvarellister vid samma tid,
liksom under epoken dessforinnan, och
Turner kom snart fram till att han maste
bredda sitt konstnérliga perspektiv och
darfor ta steget over till att borja mala i
olja.

A Street in Margate, akvarell, 1786

1796, vid 21 ars alder, presenterade han

pa konstakademin sin forsta oljemélning, Fishermen at Sea. Fran denna tid blev
oljan och akvarellen jambordiga uttrycksformer 1 hans maleri. Fishermen at Sea
var eni en serie havsmotiv som han malade under slutet av 1790-talet.
Bildkompositionen dr 1 dessa malningar ofta mycket dramatisk och fylld av
spanningar och kontraster som mer uttrycker en romantisk uppfattning och kénsla
infor naturens urkrafter 4n en realistisk avbildning.
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Turners snabba, tidiga framgangar kan inte annat &n 6verraska. Den 4 november
1799, vid 23 ars alder, utsigs han till associerad ledamot av The Royal Academy.
Den 12 februari 1802, vid 27 ars alder, blev han ordinarie ledamot i akademin.

Négot bor ocksa sdgas om de idéer som var végledande for Turner 1 hans
konstnirskap. For Turner fanns inga skarpa rdgangar mellan de olika konstarterna,
det gillde framforallt bildkonstens forhdllande till litteraturen och poesin. I sina
utstillningskataloger 14t han ofta de olika objekten illustreras av en dikt, ibland ur
den stora litteraturen, men inte heller s sillan av dikter han sjilv skrivit. Men
dven filosofin horde till Turners inspirationskéllor. Det var framforallt en av
romantikens stora filosofer 1 England, Edmund Burke, som Turner tog till sig.
Burke menade, att en idyllisk och idealiserande harmonisk framstillning av naturen
ar falsk och missvisande. Ménniskans grundkénsla infor naturen dr tvirtom fylld av
fruktan och bavan infor naturens oberdkneliga, valdsamma, obevekliga urkrafter
och av férundran infor det odndliga och odverblickbara. Detta kallar Burke for det
sublima, och man kan nog utan vidare sdga, att just denna kinsla gar som en
understrém genom Turners hela mileri.

Vi far ett visst matt pa Turners framgingar genom att se hur snabbt priserna pa hans
malningar steg. Turners forsta oljemilning, Fishermen at Sea, koptes 1796 av en
general Stewart for 10 pund. Tva ar senare, 1798, séldes tva oljemilningar med
motiv fran Plompton Rocks f6r 32 pund. 1802 sildes hans mélning The
Bridgewater Sea-Piece t6r 300 pund. Under sin livstid fick han som mest betalt f6r
tvd malningar som 1851, strax fore hans dod, sidldes f6r 2500 pund.

Som tidigare ndmnts, omgav sig Turner
med ett flertal skyddspatroner, personer
som tillhérde samhéillets 6versta skikt, var |
vélbestillda och engagerade sig for hans
konst, bade som forkdmpar f6r hans maleri
1 den allmidnna debatten men ocksa som
stora uppkopare och samlare av hans
alster. De tog ofta emot Turner pa sina
lantegendomar, dar han langa tider kunde
vistas och mala 1 lugn och ro, pa avstand o .
fran larmet och oron 1 London. En del av =~ Dolbadern Castle, akvarell och blyerts, 1799
dem tillhérde den engelska adeln, andra

var formogna affirsméin inom den hogre borgarklassen. Vi vet att Turner egentligen
kénde sig mest hemma hos dem som 1 likhet med honom sjélv tillhorde
borgarklassen och arbetat sig upp till sitt vilstdind, mer dn hos adelsfolket som var
fodda in 1 sin samhéllsstillning och sin rikedom och som kanske ocksa var
praglade av umgéngeskonventioner som han inte kéinde sig s& bekvim med.
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Hur som helst, en av Turners forsta och mest betydelsefulla skyddspatroner var en
adelsman, George O’Brien Wyndham, Earl of Egremont. P4 Earlens av Egremont
stora gods Petworth vistades Turner langa tider och fann stor inspiration i sitt
maleri. Tradgardarna, omgivningarna, men ocksé scener ur det dagliga livet horde
till hans motiv. En serie akvareller fran Petworth hor enligt min mening till de mest
intressanta av Turners bilder fran denna tid, eftersom de forebadar uttrycket i den
sene Turners maleri, dir detaljerna 1 motivet bara dr antydda och ligger inbdddade
i ljus och firg. Vi dterkommer till detta.

Vi skall inte uppehalla oss ldnge vid Turners skyddspatroner. Men en ytterligare
bor ndmnas, Walter Ramsden Fawkes, icke-adlig godsdgare, radikal politiker péd
Whigpartiets (alltsa liberalernas) vansterflygel, ivrig forkdmpe for slaveriets
avskaffande o.s.v. Med familjen Fawkes skulle Turner behalla kontakten 1 tva
generationer. Och det verkar som om Fawkes-familjen var en av de skyddspatroner
som kom att lira kénna Turner bést och ta honom till sig, 1 stor uppskattning av
hans fortjdanster och med lika stort 6verseende med hans brister.

Turner ansags livet igenom som nagot av en bohéme. Han klddde sig illa och
slarvigt, sag ofta mycket ovardad ut. P4 sina manga resor, utomlands savél som i
hemlandet, visade han étskilliga prov pé sin tankspriddhet och distraktion. Han
slarvade bort eller tappade bort sina skissblock, sina malningar och sitt
konstndrsmaterial. Vid ett tillfille, nir han kom hem efter en av sina manga
utlandsresor, visade det sig att han glomt eller slarvat bort omkring hélften av sin
konstnirsutrustning: dukar, block, firger, stafflier, penslar, skissblock etc. P4 sina
manga vandringar 1 oldndig terring ramlade han ofta — tydligen utan att nigonsin
skada sig allvarligare. Denna egenhet gjorde att familjen Fawkes skdmtsamt
kallade honom ”Overturner”.

Vid 1800-talets borjan fanns det 1
Storbritannien tva h

A Shower, akvarell, 1798

Buttermere Lake, akvarell

uvudkategorier av konstsamlare, dels adelsmédnnen, som sedan generationer
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tillbaka levde pa sina gods och gardar; dels medlemmar av den snabbt vixande
medelklassen, som bestod av framgangsrika affirsmédn inom handel och industri
och som framst levde i stdderna. Turner hade understodjare bland adeln, men 1 allt
storre utstrackning fann han ivriga véinner och forkdmpar bland den icke-adliga,
borgerliga medelklassen. Och som vi ndmnt, var det 1 de kretsarna han kinde sig
mest hemma.

Utstédllningar arrangerades pa ett sétt som for oss idag framstir som ganska kaotiskt
och som vi knappast ens skulle kunna leva oss in i. The Royal Academy hade sin
stora utstdllningshall 1 Somerset House. Utstéllningarna hér var alltid
samlingsutstillningar, dér ett flertal konstnirers verk visades. Mdlningarna héngdes
1 fyra rader, 1 fyra nivier, och det 1dg en enorm prestige i var i dessa fyra nivier
ens milningar skulle fa presenteras. Ju hogre upp mot taket en milning hingdes,
desto mer sluttade vdggen déar den hiangde. For att se de malningar som hingde pa
den dversta, fjarde nivan, miste betraktaren boja nacken bakat ganska rejélt, 1 en
mycket obekvam stidllning. Inte undra p4, att det blev en strid pa kniven om var de
utstdllande konstndrerna skulle fa sina verk hingda.

Sedan fanns de s.k. ”varnishing days”, alltsd vernissagerna. Som vi vet, gar
uttrycket ’vernissage” tillbaka péd det gamla bruket att dra 6ver malningar med ett
lager fernissa innan de skulle stédllas ut. Men pa Turners tid 1 England pagick
vernissagerna 1 flera dagar, de var publika tillstidllningar, och de innebar framst
den sista chansen for de utstdllande konstnirerna att visa sig pa styva linan. Pa det
séttet blev vernissagedagarna nédstan en foregingare till var tids “performance art”.
Vid dessa tillfillen hade konstnirerna méjligheten att 14gga sista handen vid sina
verk, och de sdg en sport 1 att 1 sista minuten forbéttra sina verk s att grannens
malning skulle framtrdda 1 sd oférdelaktig dager som mojligt.

En sadan episod, dar Turner var
inblandad, finns aterberéttad 1 Olivier
Meslays Turnerbiografi. Turner skulle
vara representerad vid en utstillning dir
dven malningar av hans kollega Constable
fanns med. Constable stillde ut en
oljemalning, The Opening of Waterloo
Bridge, som lyste 1 varma rdda fargtoner.
Bredvid denna malning hingde Turners
havsmotiv fran Holland, Helvoetsluys —
The City of Utrecht, 64, Going to Sea. Turners malning var vacker och
omsorgsfullt utférd, men den saknade all farglyster. Turner insag sitt misstag. Pa en
av vernissagedagarna var Constable dér och forbittrade sin milning ytterligare
med strak av cinnoberrétt pa flaggor och segel. Turner stod diskret bakom
Constable nir denne utforde sina retuscheringar. Strax avvek Turner, himtade sin
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palett och mélade i ett obevakat 6gonblick en liten cinnoberrdd fargklick pa sitt
graa hav, varpa han forsvann. Och med ens fick Turners malning Constables
havsbild att framstd som grumlig och rérig. Meslay beriéttar:

“Han har varit hdr!”, sade Constable, "och han har avfyrat ett pistolskott”.

Turner kom inte tillbaks forrdn efter en och en halv dag; och da, 1 de sista minuter
som var tillatna for retuscheringar, polerade han det scharlakansrdda sigill han satt
pa sin malning och gjorde det till ett sjomirke.

Den 2 november 1807 inledde Turner sin karridr som l4rare 1 perspektivlédra vid
RA. Fran 1811 till 1828 gav han 6ver 60 foreldsningar i detta dmne. | konstnirligt
hdanseende var nog denna period den minst fruktbara under hans karriér.
Forelasningsverksamheten tog tid, och hans foreldsningar, som till stor del finns
bevarade 1 manuskript, ir torra, akademiska och utan ndgon som helst antydan till
fornyelse, till viss del ocksa ganska oklara. Alltsé i ganska bjart kontrast till hur
fritt han sjéalv skulle komma att behandla perspektivet i sitt eget méleri.

Det var brukligt bland brittiska konstndrer
vid denna tid att upplata en del av sin

ateljé som galleri for publik visning av

sina alster. Nagra enstaka 6ppnade egna
gallerier, helt 4gnade sin egen konst, men
det skedde vanligtvis ritt sent i karridren.
Dirfor var det rétt uppseendevédckande, att
Turner redan 1804, vid 29 ars alder,
Oppnade ett eget galleri. Det 1dg vid

Harley Street i London, mitte till att borja
med 20 x 7 meter och utvidgades senare
nagot. Turners far, den gamle barberaren,
atog sig uppdraget att vara galleriets
sekreterare och intendent. Det uppdraget skotte han minutiést och samvetsgrant
fram till sin dod 1 september 1829. Didrefter 14t Turner galleriet forfalla:
takfonstren lackte och stillet blev gravt vanskoétt tills det helt upphort att fungera
for sitt andamal.

Boats at Sea, akvarell, 1835

Man kan, kanske 1 6verkant forenklat, dela in Turners méleri i tva huvudperioder:
maleriet fram till c:a 1830, da han 1 stor utstrackning — dock langtifran konsekvent!
— malade utifran de realistiska bildideal han blivit skolad 1, och tiden fran c:a 1830
och fram till hans dod 1851, da hans maleri formligen exploderade i en fri rérelse
av ljus och firg, som pekade minst 50 ar framit 1 tiden. Men det bor tilldggas, att
det nya uttrycket forebadas 1 dtskilliga av hans akvareller och oljemalningar redan
langt fore 1830.
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Turners kinsla for naturens urkraft och dramatik har vi redan nimnt. Den gar som
en understrom genom hela hans maleri, och redan hér, under det tidigare skedet, ser
vi hur bdde ménniskogestalter och “ménniskogjorda” detaljer 1 bilden sméilter
samman med naturen och landskapet pa ett sitt som skiljer Turner frdn manga
samtida landskapsmalare. Allt dr natur 1 Turners bildvérld!

Turner dtervdnde alltid till England, dér han hade en oupphorlig tillgang till de
motiv som ldg honom nidrmast om hjértat. Denna starka bundenhet vid den
ursprungliga hembygden ser vi hos manga — om én langtifran alla! — malare: Emil
Nolde, Anders Zorn, Axel Gallén-Kallela, Leander Engstrém och minga andra.
Anda foretog Turner minga resor i Europa, resor som gav riklig konstnirlig
avkastning. Han besokte 1 flera omgéngar Frankrike, Tyskland (framst Rhendalen),
Schweiz, Osterrike och Italien; t.o.m. ett kort besdk i Danmark hann han med.

En mycket intressant permanent
temautstdllning 1 Turnergalleriet pa Tate
Britain Museum 1 London visar hur
vistelserna 1 olika delar av Europa
paverkade hans firgskala: det framgér av
smé grupper av farglappar placerade pé
en Europakarta. Och hir visar det sig, med &
all onskvird tydlighet, att besoken pa den [
europeiska kontinenten gjorde hans
firgskala intensivare och varmare, ju
langre Osterut och sdderut han firdades. Som varmast och kraftfullast lyser hans
farger 1 tyska Rhendalen och 1 Venedig, en plats han besokte vid ett flertal
tillfillen. Venedig kan nog utan vidare sdgas vara den plats utanfér Storbritannien
som gav Turner de starkaste konstnirliga impulserna. Ljuset, de mittade fargerna,
de hemlighetsfulla dagrarna vid lagunen, allt detta bidrog till det nya uttryck som
praglar hans mileri frdn 1830 och framét.

Lake Lucerne, akvarell, 1802

Redan langt fore 1830 ser vi alltsa 1 Turners maleri hur hans konst borjar ndrma sig
ett nytt uttryck, ett radikalt forandrat bildsprik. Den realistiska framstillningen ger
vika for en bildvérld, dér fargen och ljuset verkar helt i sin egen rétt, och de
precisa detaljerna far en underordnad betydelse.

Fran och med denna tid producerade Turner en méngd bilder, som innebar bade ett
brott med traditionen och en radikal omvandling av de konstnérliga idealen. Det
handlade om bilder som flédade av ljus och firg och dar foremalens exakta former
upplostes, ibland si att de svarligen gick att kdinna igen, men dir fargernas och
ljusets mysterium var det barande elementet. Naturligtvis stétte detta pa kritik 1
hans samtid, men idag ser vi att Turners maleri pa ett sitt som har fa
motsvarigheter i1 konsthistorien férebddade en ny tid inom maleriet, minst ett
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halvsekel innan denna nya tid brét in. Det &r nu som Turner “sétter eld pé
maleriet”.

Det var en hdndelse, som kanske mer 4n ndgon annan satte Turners nya uttryck i
rorelse: parlamentsbyggnadens brand 1 London den 16 oktober 1834. Det berittas
att Turner under den 6desdigra natten fardades i en bat upp och ner ldngs Themsen
for att finga s mycket som mojligt av detta méktiga drama 1 ljus och farg. Och
denna rodd ldngs Themsen, denna turbulenta natt, gav riklig konstnirlig avkastning.

Mirkligast dr kanske den stora oljemalningen The Burning of the Houses of Lords
and Commons, 16th October, 1834. Det dr en bild som verkligen brinner 1 ett
intensivt ljus- och fargspel. Och nu, mer 4n tidigare 1 Turners mileri, dr detaljerna
— minniskor, batar, byggnader, andra foremal — enbart dunkelt antydda. De smilter
alla in 1 det stora konvulsiva naturdrama som branden utgér. Och
bildkompositionen dr hiar en kombination av tva helt aparta perspektiv: den
langstriackta Themsenbron till hdger, som ndstan tycks sviva fritt i luften, och de
brinnande parlamentsbyggnaderna i bakgrunden, inbdddade 1 ett hav av firg, ljus
och eld. Det finns ndgra andra oljemélningar med samma motiv, men denna med det
”dubbla perspektivet” dr kanske den mest intressanta. Elden skulle bli ett av
Turners mest dlskade motiv, kanske déarfor att elden har formagan att férvandla
solitt material till dimma och dunster och frigéra firgspektrets dynamik.

Vi har alltsé sett att Turner helt och fullt
tog till sig oljemaleriets teknik, bade i det
tidigare skedet och sedan hans maleri sokt
sig in 1 nyare banor. Men det rader ingen
tvekan om, att akvarellen dr den form dar
Turner kdnner sig friast i sitt uttryck. Nér
han arbetar med akvarellen, blir sjdlva
malandets process en inspirationskilla,
och inte bara motivet. Samspelet mellan
ljus, firg och formi bilden lever sitt eget ,
liv, ibland oberoende av motivet. I sitt Burning of the Houses of Lords and Commons, olja, 1834
senare akvarellmaleri, liksom 1 sitt senare

oljeméileri, befinner sig Turner ibland pa grinsen mellan det figurativa och det
nonfigurativa. Manga har velat se detta som att han arbetar med tillfilliga skisser,
men det dr 1&ngt mer 4n s&. Turner befinner sig hir fullt medvetet pa gransen mot ett
uttryck, dir han dr mer &n ett halvsekel fore sin tid. Nér han ror sig i grinsomradet
mellan det figurativa och det nonfigurativa forebadar han (utan alla andra
jamforelser) sddana 1900-talskonstnirer som Wassily Kandinsky. I sitt
akvarellmaleri blev Turner inspirerad av Goethes fargldra, som han ldste mycket
noggrant men som han samtidigt forholl sig kritiskt distanserad till.
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Téridgeh Rulturen - ny hetstidning med kulturell pragel - Den sublime Turner
Som vi ndmnt, forebddade Turner sitt senare radikalt nya bildsprak i en del av sina
tidigare malningar, inte minst akvarellerna. En av de mérkligaste av dessa dr den
som fatt namnet Colour Beginning och som Turner malade redan 1819. Den kan,
om man si vill, uppfattas som helt nonfigurativ, men den kan ocksé tolkas som en
bild av land, hav och himmel. Kanske kan den ocksé ses som en vy dver en slitt, ett
bergsmassiv och en klar himmel, sedda fran en bergshéjd. Tolkningen ar helt
oppen, liksom 1 s manga av hans bilder fran det senare méleriet.

Men det har aldrig varit Turners avsikt att mila nonfigurativt. Snarare 4r det s4, att
han 1 sitt nya mileri medvetet gor dskddaren till konstverkets medskapare. Det
kommer an pa askddaren att med hjédlp av sin fantasi och sin kénsla medverka i
konstverkets gestaltning; den &r inte given en ging for alla utan uppstar forst i métet
mellan konstverket och askddaren. Avsiktligt och gradvis éverger Turner den
realistiska avbildningen, hans bilder undandrar sig varje mojlighet till en definitiv
tolkning. Fargens och ljusets dynamik bildar sjilva scenen for bildens
héndelseforlopp. Nir han avbildar en plats eller en miljo, sé dr det genom firgen
och ljuset, och det dr mera sjdlva atmosfiren, stimningen 1 motivet som han
gestaltar dn de enskilda detaljer som ingar 1 motivet. Turner tillimpar dven de
insikter, som akvarellmileriet gett honom, pé sitt senare oljemaleri.

vid Themsenstranden 1 London, den 19
december 1851, vid 76 ars alder. Ochda [
uppdagades en sida av hans liv, som han 1
stort sett lyckats hélla helt undan frén
offentlighetens ljus. Turner var aldrig gift,
men som ung hade han haft ett férhallande
med en c:a tio ar dldre kvinna, Sarah
Danby, som var dnka efter en musiker och -9

som han fick tva déttrar med. Relationen | %M
brots sd smaningom, av okénda skél. Sun Setting over a Lake, olja, 1840
Senare, vid mitten av 1830-talet, inledde

han ett férhdllande med en yngre kvinna, Sophie Booth, som var dnka efter en
skutskeppare. Den relationen bestod dnda till Turners déd. Av allt att doma var han
aldrig sammanboende med ndgon av dessa bdda kvinnor.

Turner avled stilla 1 sitt hem1 Chelsea, yr_ ~ e

Sophie Booth och de bada déttrarna fick enligt hans testamente ett blygsamt
underhéll. Den storsta delen av Turners kvarlatenskap ville han dgna at tva andra
projekt. I sitt testamente forordnade Turner att stérre delen av den kvarlatenskap
som inte bestod av hans konstverk skulle forsiljas for att mojliggdra en permanent
utstdllningslokal f6r hans méalningar. Ett stort antal av hans malningar fanns kvar 1
hans &go vid hans bortgdng, malningar som han antingen inte lyckats eller, kanske i
forsta hand, helt enkelt inte velat sdlja. Men en del av hans arv skulle ocksa bilda

tidningenkulturen.se/artiklar/konst/konstens-portraett/13599-den-sublime-turner?tmpl=component&p... 10/12



grundpléten till en vilgoérenhetsinstitution for mindre bemedlade konstndrer, eller
som han skriver 1 testamentet: "... for poor and decayed male artists born in
England and of English parents only and lawful issue”. (Det sistnimnda
villkoret, ”av dkta bord”, ar ju litet méirkligt med tanke pa hans tva egna u.4. fodda
dottrar.)

Av denna institution for fattiga konstnérer blev det aldrig ndgonting, till f6ljd av
juridiska komplikationer vid arvsskiftet. Den permanenta utstillningslokalen for
hans malningar blev ddremot verklighet, och den bestédr &n i1 denna dag: The Turner
Collection vid Tate Britain Museum, strax intill Themsenstranden 1 London.

Man bor dock nimna, att denna samling visar ndstan uteslutande oljemalningar,
vilket kan tyckas beklagligt, efiersom det 1 forsta hand 4r for akvarellerna som
Turner blivit sa kind och uppskattad 6ver hela konstvarlden. Turners akvareller
brukar oftast bara visas i samband med tillfidlliga utstéllningar. Anledningen till
detta ar att ljus bleker ur akvarellmalningars farger, dven vid ganska ldga
ljusnivier. Men det bedrivs forskning for att komma till ratta med detta problem, sa
att man s& smaningom dven skall kunna visa Turners akvareller 1 original. Tills
vidare far vi n6ja oss med de i1 och for sig utmérkta reproduktioner som finns 1
konstbdcker, 1 form av affischer o.s.v.

Thomas Notini
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